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Reconocimiento-NoComercial-Compartirigual 2.5 Espaiia

Usted es libre de:

copiar, distribuir v comunicar pablicamente |2 obra

hacer cbras derivadas

®E

Bajo las condiciones siguientes:

Reconocimiento. Debe reconocer los créditos de la obra de la manera
especificada por el autor o el licenciador (pero no de una manera que
sugiera que tiene su apoyo ¢ apoyan el uso que hace de su obra).

HNo comercial. Mo puede utilizar esta chra para fines comerciales.

Compartir bajo la misma licencia. Si altera o transforma esta obra, o genera
una ohra derivada, solo puede distribuir 13 obra generada bajo una licencia
idéntica a ésta.

@ ©

* Al reutilizar o distribuir 1a cbra, tiene que dejar bien claro los términos de la licencia de esta obra.
® Alguna de estas condicicnes puede no aplicarse si se chtiene el permiso del titular de los derechos de autar

» [ada en esta licencia menaoscaba o restringe los derechos maorales del autor.




El Talento en la Sociedad de la Informacion y su afectacion en el marco juridico espaiiol

PREGUNTAS CLAVE I

¢Cual es la duracion de 10s derechos de Propiedad INEEIECEUAN ................c.oi oot e ettt e et e e s te e s tee e beasaseeaseeasseeasaeessaeaaseaasseaaseeasseessseanseeasseaseeeaseeenseeasseanseeaaseanseeanseaansaensaaanseessseanseeanseans 10
¢Cudando una obra 0 Prestacion @std €N AOMINIO PUDBIICO? ............o.ciiiii ittt et e et e ettt esate e teestbeaaaeeesseeasseeasaeasteeasseanssaanseeasseessaeanseeasseansseanse e nseessaeanseessseanseaanse e sseenseeanteessseanseeanseensseesaennseensen 11
éDebo pedir QULOTIZACION PAra ULIIIZAr 1as OBFas? ..........cc.oi ittt e et e s tte e be e e bt e st ee e seesateessaeasbeaasse e ssaanseeaseeessseaasaeasseensseeaseeasseesseeaaseansseansseanseeassaensaeasseansseeaseeesseeassesnseesaseasseenseesnseensaennsaens 11
¢Es necesario registrar una obra para protegerla

éNecesito autorizacion para utilizar obras y prestaciones difUNdidas €N INEEINEL? ..............coo oottt e et e s te e tee e beeaaeeeabeeesseessteeseeasseeasseanseeaaseessseasteesaseansseenseeanseessseenseensseansseenseanns 12
éPuedo bajarme de internet, un programa de ordenador sin tener que pagarlo e instalarlo €N €l OrdENAAOI? ...............oo it e et e b e e s e e e be e s beessee e taessbeessaeenseesnseessaeensannnns 19
é¢Puedo hacer una copia privada de cualquier tipo de obra o prestacion protegida que se haya diVUIZAO0? ............cc.oiiiiiiii ittt e e e s tte e beesabeasaseeseesaseessaeetaeenbeensseenseannsen 14
EQUE €S Y QUE lIMItes tIENE 12 COPIA PrIVAA@? .........cciiiiiiiiiiiie ettt et e et e s e e e bt e e aeeetee e teessteassseaaseeaaseesaeanseessseasseaaseaasseansaeanseeasteanseeaaseennseensseenseeesseansseanse e nseensseasseeasbeanseeasseasseanseeenseessaeanseansseanns 13
éQué es el “software de cOdigo abierto” 0 de “COAIZO FUBNTE ADIEITO”? ............coo ittt s e et e et e et e e e teeesteessaeasbeaaase e aeeaaseesaseesseeanseaasseansseenseessseeseeanseeasseanseeanseeanseesaeanseassseannneenseennsensen 24
EQUE 5 el “SOftWAre de dOMINIO PUDBIICO” 2 ............oo ittt e et e s te et ee e b e e s tee e teeeateesseeasseeasse e sseeaseeaaseesseenseeasseanseaanseeanseeasaeaaseaasseanseaease e aseessaeaeseeesseanseaenssenseeanseeseteaseeanseaanseesseenseessseansesanes 24
CQUUE 5 ] SOFEWAIE lIDr@? ...ttt h et b et h e bt e s b et e st eh e e bt e e e s et e bt eh e e b e s e b e ateh e e h e eb e 4ot eae e bt eh e e b e s e a b ea e eb e eh e e et eatea e eh e e b e eE e s et e bt e bt eh e et e b et ehees  feabestenteseeheete b et enteh e e bt et e b et et ens 19
éQué es el software propietario? ..... .23
EQUE €5 UN Programa 0@ OFAENAUON? ..............oviiiieiiieieieeterte st este st et e s teeae s st etesteesaesteessasseessaseansesseassesseessenseessanseaseessesssesesesensesssensaaseensesseensesssensesseensenseessensensessenssnses . .17
éQuién determina qué equipos y soportes idoneos para la reproduccion estan sujetos al pago de la compensacion por copia privada y el importe de la misma? .. .14
¢Quién esta obligado a pagar |a compensacion POr 12 COPIA PrIVAA@TY ...........cciiiiiieiieiieieie et ee st et e s e et estesae e s st esaebeeseesteeseesteeseesseaseassaaseesseessessesssenseaseessasseenteaseenseseeessenseesseaseensesseentesaeensenseensanseensansennen 14
éSon transmisibles 10s derechos de Propiedad INEEIECTUAIY ..............oooi oo et e st e et e e teestte e tee e bt easseeaseeasteessseanseaasse e sseanseaasseessseaaseeasseansseanseeasseessaeenseaasseanseeanseeasseeaseeanbeassseansseenseennsensen 11
¢Y cuando intercambio obras y prestaciones protegidas a través de programas peer to peer (P2P), también Necesito aULOFIZACION? ............ccccueieeiierieiieieeie et ste e sae s e be e e e sbe e e e stesseenseesnens 12

ARTICULOS MAS USADOS
g R - T - Yot =T o £ 4 o= TSP 29
ATTICUIO 1. HECIO GENEIAUON. .eeiicvieeiieiteeeiiteeeeiee e sertteesecteeeesaeeseesbeessestaeeesseesaesbesesenstaessasssseasssassanstaessassesessssesssnssessssnstesssnssesesssseessnstesssensesessssesssenssesssessesessssessenssesssnsseeessnssnessass  teeeesseesssssenessnsenssenssenssssseeennnns 28
ATEICUIO 2. CONEENIUO. ....coeieeceiecieecieece ettt e te st e e ree e et e s tee s tesebee s beeesas e st e s seesataassesanbeeesssasessasassatesnsessaseeasesasseesasessntesnsessasesasesanseesnsessntesnsessnsesasessnseesnssesstenatessnsesaseeanss  obesesssessssesseesntessstesasesansesssesasseesntensne 29
ATTICUIO 21, TraNSTOMMI@CION ...ttt ettt ettt she et e eh e et e eu e e beeue et e sheeaseeaeemseeaeembeeae e e e eheems e es e ea b e e st emeeeheeaeeeeeeaseeaeeabeeaeemeeeheeaeeeheems e bt embeeh e e beeheeabesheenseeseenbeauees  S4eeatenseessenseensesseensensesssensenneanses 38
TITULARES CLAVE
Comentarios @ 1a Ley de Propi@dad INTEIECTUAL. ............cuiiiiiiiiic ettt sc e et e s setr e e e s e e e ee bt e e sebeee s e st e e e e saseseessaeesanseeesansaaesansbaessesteeesnseseansseessasseaesssseeeenssessansseessnnseeessssnnsensseeessnssensssnsneesnsenssnnseensenss 26

Comentarios a las preguntas mds frecuentes publicadas por el Ministerio de Cultura.
CONCEPTOS

DERECHOS

Derecho de COMUNICACION PUDBIICA: ............cociiiiiiieitieieceee ettt et e et e st e e e st e e st e s be e eesbeeseesteessesseeseesseaseesseeaee s e essanseeseensaesse e e eaeesseessenseestasseasee e e eaeeseeeseanseessanbaententeensenseessanseansanss
DErECNO @ DISEIIUCION: ........eoiiiiiiieiieieceee ettt et e et e st e st et e s te e ae e s e e beesee st e eseansesseassesseesseaseeneeeseanseaseasseaneesseaseeseeeeeenseeseansaeseesseaseenseseeenseaseassaeseenseeseensesseansenseansas  4eseessesssensesssensesseensenssensenseensenennen 35




El Talento en la Sociedad de la Informacion y su afectacion en el marco juridico espaiiol

DiIVUIZACION Y PUDBIICACION. .....eceeieiieeiieeieectee ettt et e et e s te st e e steseee s ae e e te e esee s beesabeeesee e saeeneeesntesaseesasaeaseeanseeessseasteasseesatessesanseesnsseaseesnseesaseesessnseesnssesntessessntesaseesnsassnsnesnsenns

ESTUDIOS I

EL DERECHO DE COPIA PRIVADA ........cooooiiieeititette et e oo ettt e e e e e e e ettt taeaeeeaeeeeasaasasaaaaaeesaaassssaaaaaaesaaaassssasasaaassaasasssssassaasesasasssssasseaeeseasasssseaasaaessaassssaseseeeeseeassssssssseeeseanassssaseeeeseennnsres
Evolucién normativa

NOTICIAS RELACIONADAS A INFRACCION DE DERECHOS I

Informacién relacionada
Infraccion de derechos

TEMAS ESTRATEGICOS I

Los derechos de explotacion

............................................................................................................................................................................................................................................................................ 35
LOS DEIECNOS IMIOTAIES ........eeiniiiiiiiiteie sttt st st s b s e e sae et e s a e e b e e st s b e e s e et e s s e e ae e s b e e R s e e st s b e e Rt e e e s s e e ae e s b e e R b e s e e ot e e s e s e e s heeaa e s b e s R be st s b e e st et e sheeate  Sesbesatesesntenstent e be et et e st e e e sr e b e e Rt e abs 34
Los programas de ordenador. Cuestiones generales relacionadas con [0 Propi@dad INTEIECTUGL. ........cceeevverereiererireieiteniersterseesssessstessstesstessaesssessssessseessssessssssseesssessssessseessssesssssssaesssessssessrasssseessassssaesssessnns 17

OBJETO Y MODALIDADES

ODJELO U DEIECNOS .....ccouveieieiieiieiieetietteesiiteeeesteesssretessssereesssseeesssseesssssesessssssasssessssssesessssssessssessssssesssssseseesssesssssseesssossssessssnsessssessssssesessssesessssesssssssesssossesesssesesssseesss  oeeesessssessssssessssssesesssssssssssseesssnsessssssnsens 32
OBIA COLECTIVA: . ...ceccuveeieerieriritteesieteeesreeeseteeeseseseeasseeesssraeessseaeesssssessssesssensesessssssessssessssssesesssnsssesssseseasssessssssesesssssseessssssssssteessassesesssssesssssesessssesesssssseessssesssssseessss  seeeesseeesssseeesssssesesssseesssssessssssesessssenssnsssaessons 31
OBIa COMPUESEA: ..o.uvveeeeieieieeieerieieeeisieteeeseeeesssseeesesesessssesesssseesssssessssssssessssssssssssesssensesessssesessssessssssesssssssssessssesessssessssssssesssssssssssessssosessssssssseesssessssssesessssssesssssesssssss  Sessseessssseesssssesessssssssssseesssnsesessssnsenssseesssns 31
O ra INAEP ENAIENLE: ... ettt e eeeseee st ettt eeteeesseetas st s s s b s s s s s s s s saassssssseesseesesssssssssssssssssssssssssssssssssssseessessessssssssssssssssssssssssssssnsseessseeseessessssssssssssssssssssssssns  Sesssssssssssssssssnsssnsssesesessenssessssssssssssnnsnns 32
[0 o = L= 4 X 0o =Y « oY= of o 4 VNSRS 31

PRESUNCIONES
PrESUNCION 8 AULOTIA. «..eoeiiiiiiiiiiiiiiie ettt st sttt st st et e e she s e e s b e s b e st s ot e e s e s e e s bt e Rt e s b e SR e e s s s aa e b e e Re e s be SRt e b e s R b e s E s Rt e b e s R e e s be SRt e ab e s Rt e st st e bt et e sbesatens  Sheeusesstensesstensesstontesseensesstensenntensennes 30
PREGUNTAS CLASICAS

QUE €5 12 Propiedad INTEIECTUAI?.............ooieieiieiecceteeete sttt et s e et e s e et e s te et e steeae e teese e seaseesseeseesteessesseeseansaeseesseeseesseaeeenseeseensaaseenseaseeneeaeeenseseeenseaseesseaseeneesbeensesseessanseessansaensesses  Sesteeseensesseensenseensesseensessennen 8
QuE es 0bjeto de 1a PropPiedad INEEIECTUAI? ................oo ittt et e et e et estteesteessteesseeeteeaase e aseaaseeasse e saeaaseessseaaseeanseeasseesseeaaseasseanseeenseessseensaeanteesseanseeanseesseanseeasseansaeenseanaseenseanseessseansaennsen 9
Qué personas que no sean autores son sujetos de 1a PropPiedad INTEIECTUAN ................couiiiiiiiieiii et e st ete s et et e st e e s sess e e st eabeesee st e easesseesse s eesseaseeneeseeesseaseen s e seensesseesseseeensenseensanseensessannen 8

Qué tipo de derechos defiende 1a Propiedad INLEIECEUAN?.................oo ittt et e st e e te e st ee e bt e esbeesaseesseeasseeasseaaseaasseansseanseeassee s seanseaasseansseasseeasee e s aeaaseaasseanseeanseeasseeseeanteansseensseansaennsennsen 10

[0 LT =T =T 11 o o SRR SRPR




El Talento en la Sociedad de la Informacidn y su afectacion en el marco juridico espanol

SUJETOS I

Sujetos de los Derechos

TEXTO LEGAL DETERMINANTE PARA LA EVOLUCION DE LA PL.I. I

Texto Refundido de la Ley de Propiedad Intelectual: R.D. Legislativo 1/1996 de 12 de abril)y LEY 23/2006, de 7 de julio, por la que se modifica el texto refundido de la Ley de Propiedad Intelectual,
aprobado por el Real Decreto Legislativo 1/1996, 0@ 12 0@ @BFil. ........ccccvevvieriiieiiieeeiiireeicrerteereseesteeeesseessesseessesssessesteessesssossasssessesssensessesssssssonsensssssessssssessssssesssonsesseessesssssessssssesssessesseessesssessessesssesses 27

(ANEXO 1) LA PROPIEDAD INTELECTUAL LA PIRATERIA Vs LAS LICENCIAS Y CONTENIDOS DIGITALES Soluciones alternativas ............

.. 42




El Talento en la Sociedad de la Informacion y su afectacion en el marco juridico espaiiol

La Historia

"Erase una vez, un hombre de pequefio tamafio que dedicd los principales afios de su vida a formarse y a investigar sobre las plantas, realmente su
verdadera formacién era la de jurista, habiendo estudiado en la Universidad Complutense sin embargo tenia una pasién que no dejé de lado y en
paralelo le dio por formarse en todos los pormenores del mundo de las plantas.... Asi, decidié formar parte de los guias del Jardin Botdnico, de
manera que pasando las pruebas iniciales aprobd los exdmenes pertinentes y se incorpord a trabajar para seguir pagando sus estudios de Derecho.
Con el paso de los afios, a medida que explicaba a los grupos de visitantes los rincones magicos del Jardin asi como los beneficios y utilidades de las
plantas, fue recibiendo felicitaciones y en consecuencia le fueron asignadas mas y mds visitas guiadas de todo tipo de edades y profesiones, desde
bidlogos e incluso hasta a abogados...

Un dia, tras varios afios dedicado a estudiar sobre las utilidades e historia de las plantas, se dio cuenta que podian ayudar a muchas personas, no solo
por los beneficios medicinales, sino por otras utilidades de mayor alcance, como la de crear un circulo de relaciones personales que ampliaba poco a
poco su conocimiento sobre el mundo de las plantas. Asi comprendié que determinados grupos de visitantes, a medida que compartian el
conocimiento que aportaba en sus explicaciones, se generaba un debate que incluso él reutilizaba para la siguiente visita, de modo que se generaban
unos lazos de conocimiento entre el pequefio profesor y los grupos. Comprendié también que las plantas eran una fuente de hacer dinero, porque
lograba unir a gente y ampliar el circulo de relaciones y esas mismas personas a veces usaban las plantas como distraccidn, para evadirse o para
tener un simple entretenimiento al que dedicarle carifio.

El pequeno profesor, termind sus estudios de Derecho en un punto que le permitiera ir especializdndose en otras materias como la propiedad
intelectual.

Pasados unos afios dedicado a la propiedad intelectual, vio la importancia de compartir el conocimiento para extender la cultura y con ello recordd
su época de guia del Jardin Botdnico, donde hacer felices a otras personas alimentando sus aficiones, en ese caso la jardineria, era una realidad.

Pensé el pequeiio profesor, que lo mejor seria vender libros dedicados a la jardineria... asi publicé mediante una editorial un libro a un precio mas
bien asequible, pero fue descargado y plagiado por cientos de paginas de internet, lo cual le destrozé la primera inversién en la edicién del libro.
Como consecuencia la editorial le dijo que no le era rentable y le dejé.

Sin embargo, ese problema ya existia en el mercado y pensé en la potencialidad de la red, de Internet, para extender el conocimiento y compartirlo.
En ese proceso decidié escribir los mejores consejos y utilidades que habia recogido durante afios sobre las plantas, en base a su experiencia y a la de
otras personas que le acompafaron por esos caminos de estilo romdantico como el del plano de la flor, con las glicinias enredadas entre los hierros
forjados...
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La primera edicion de ese libro decididé no venderla sino regalarla por Internet, con un valor afiadido, poder profundizar en el contenido de manera
personal en una visita guiada a los jardines y montes mas espectaculares, de esa manera los clientes se descargaban el libro y el pequefio profesor
fijaba a un precio adecuado un dia en un lugar de la sierra de Madrid, Segovia, y asi por toda Espafia para poder explicar a sus lectores la experiencia
de cuidar y ver crecer a las plantas y ver esas utilidades como el carboncillo extraido del Brezo o lo que significa meterse un atracén de madrofos en
una tarde de verano..., mientras que el pequefio profesor se dio cuenta de que disfrutaban sus visitantes por las propias relaciones que se
establecian y de la manera mas dinamica de participar entre ellos compartiendo su conocimiento y experiencia sobre las plantas.

El pequefio profesor, recibid cientos de reservas y con ello fue creciendo su empresa y fue llamado para dar conferencias y charlas por asociaciones,
universidades y colegios... hoy, ese profesor tiene un canal de Televisidn por Internet patrocinado por viveros y empresas del sector, que potencian
esa empresa que un dia nacié por no comprender el buen uso de la propiedad intelectual.

\/ Facilitar a los autores herramientas telematicas para la publicacion de sus obras en la red de acuerdo a los
derechos basados en la Implantacion de licencias Creative Commons a estos efectos, para la convivencia
con el © de manera que se ofrezca un abanico amplio de ejercicio de derechos.

\/ Fomento de la formacion sobre la propiedad intelectual y el acceso a la cultura respetando los derechos
de autor.

\/ Impulsar una entidad que tenga mas peso que los actuales Registros Territoriales de la Propiedad
Intelectual, cuyas funciones pueda gestionar el fomento de la formacion y gestidn de licencias, ejerciendo
una proteccion de oficio con arreglo a ellas.
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Sociedad del Conocimiento

Las sociedades de la informacién surgen con el uso e innovaciones intensivas de las tecnologias de la informacién y las comunicaciones, donde el
incremento en la transferencia de informacion, modific6 en muchos sentidos la forma en que se desarrollan muchas actividades en la sociedad
moderna. Sin embargo, la informacién no es lo mismo que el conocimiento, ya que la informacién es efectivamente un instrumento del
conocimiento, pero no es el conocimiento en si, el conocimiento obedece a aquellos elementos que pueden ser comprendidos por cualquier mente
humana razonable, mientras que la informacién son aquellos elementos que a la fecha obedecen principalmente a intereses comerciales, retrasando
lo que para muchos en un futuro sera la sociedad del conocimiento.

Cabe destacar que la sociedad del conocimiento no es algo que exista actualmente, es mas bien un ideal o una etapa evolutiva hacia la que se dirige
la humanidad, una etapa posterior a la actual era de la informacidn, y hacia la que se llegard por medio de las oportunidades que representan los
medios y la humanizacién de las sociedades actuales, mientras la informacién sélo siga siendo una masa de datos indiferenciados (hasta que todos
los habitantes del mundo no gocen de una igualdad de oportunidades en el ambito de la educacién para tratar la informacidn disponible con
discernimiento y espiritu critico, analizarla, seleccionar sus distintos elementos e incorporar los que estimen mas interesantes a una base de
conocimientos), entonces seguiremos estando en una sociedad de la informacién, y no habremos evolucionado hacia lo que seran las sociedades del
conocimiento.
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Comentarios a las preguntas mas frecuentes

Publicadas por el Ministerio de Cultura.
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. P 1 o o o o
I. Comentarios a las preguntas mas frecuentes ~ publicadas por el Ministerio de Cultura.

1. Qué es la Propiedad Intelectual?
a. La propiedad intelectual es el conjunto de derechos que corresponden a los autores y a otros titulares (artistas, productores,
organismos de radiodifusién...) respecto de las obras y prestaciones fruto de su creacion.
b. Al Ministerio de Cultura le corresponde proponer las medidas, normativas o no, para lograr la adecuada proteccién de la propiedad
intelectual.

i. La Propiedad Intelectual, como concepto no estd bien empleado el término propiedad, dado que ésta se aplica sobre los
derechos reales, sobre las cosas, de ahi se diferencia los muebles (coche, reloj, etc..) e inmuebles (casa, edificio,..) y derivado de
ésta la propiedad horizontal afectando a las comunidades de vecinos.

ii. Un término mas adecuado seria el capital intelectual o mejor dicho cultural.

2. Quién es autor?
a. Se considera autor a la persona natural que crea alguna obra literaria, artistica o cientifica.
b. La condicidn de autor tiene un caracter irrenunciable; no puede transmitirse "inter vivos" ni "mortis causa", no se extingue con el
transcurso del tiempo asi como tampoco entra en el dominio publico ni es susceptible de prescripcion.

3. Qué personas que no sean autores son sujetos de la propiedad intelectual?:

a. Artistas intérpretes o ejecutantes. Se entiende por tal a la persona que represente, cante, lea, recite o interprete en cualquier forma
una obra. A esta figura se asimila la de director de escena y de orquesta.

b. Productores de fonogramas. Persona natural o juridica bajo cuya iniciativa y responsabilidad se realiza por primera vez la fijacion
exclusivamente sonora de la ejecucién de una obra o de otros sonidos.

c. Productores de grabaciones audiovisuales. Persona natural o juridica que tiene la iniciativa y asume la responsabilidad de la grabacion
audiovisual.

d. Entidades de radiodifusion. Personas juridicas bajo cuya responsabilidad organizativa y econdémica se difunden emisiones o
transmisiones.

e. Creadores de meras fotografias. Persona que realice una fotografia u otra reproduccion obtenida por procedimiento analogo a aquélla,
cuando ni una ni otra tengan el caracter de obras protegidas en el Libro | de la Ley de Propiedad Intelectual.

f. Proteccion de determinadas producciones editoriales. Hace referencia a las obras inéditas en dominio publico y a determinadas obras

! Ministerio de Cultura de Espafia. Real Decreto Legislativo 1/1996, de 12 de abril. Ley 23/2006, de 7 dejulio.
Ley Orgénica 15/2003, de 25 de noviembre.
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no protegidas .

4. Qué es objeto de la propiedad intelectual?
a. Son objeto de propiedad intelectual todas las creaciones originales literarias, artisticas o cientificas expresadas por cualquier medio o
soporte, tangible o intangible, actualmente conocido o que se invente en el futuro.
b. La propiedad intelectual de una obra literaria, artistica o cientifica corresponde al autor por el solo hecho de su creacién (ver también

limites por relaciones juridicas laborales):

vi.
vii.
viii.
iX.
X.

Los libros, folletos, impresos, epistolarios, escritos, discursos y alocuciones, conferencias, informes forenses, explicaciones de
catedra y cualesquiera otras obras de la misma naturaleza.

Las composiciones musicales, con o sin letra.

Las obras dramaticas y dramatico-musicales, las coreografias, las pantomimas y, en general, las obras teatrales.

Las obras cinematograficas y cualesquiera otras obras audiovisuales.

Las esculturas y las obras de pintura, dibujo, grabado, litografia y las historietas graficas, tebeos o comics, asi como sus ensayos
o bocetos y las demas obras plasticas, sean o no aplicadas.

Los proyectos, planos, maquetas y disefios de obras arquitectdnicas y de ingenieria.

Los graficos, mapas y disefios relativos a la topografia, la geografia y, en general, a la ciencia.

Las obras fotograficas y las expresadas por procedimiento andlogo a la fotografia.

Los programas de ordenador.

El titulo de una obra, cuando sea original, quedara protegido como parte de ella.

c. Lasobras derivadas:

i
ii.
iii.
iv.

Las traducciones y adaptaciones.

Las revisiones, actualizaciones y anotaciones.
Los compendios, resimenes y extractos.

Los arreglos musicales.

v. Cualesquiera transformaciones de una obra literaria, artistica o cientifica.
d. Colecciones. Bases de datos: La proteccidn reconocida se refiere Unicamente a su estructura en cuanto forma de expresién de la
seleccidn o disposicion de sus contenidos, no siendo extensiva a éstos.
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5. Qué tipo de derechos defiende la propiedad intelectual?
Por lo que respecta a los derechos que conforman la propiedad intelectual se distinguen los derechos morales y los derechos
patrimoniales:

a. Derechos morales:
Frente a los sistemas de corte anglosajén, la legislacidon espafiola es claramente defensora de los derechos morales, reconocidos para
los autores y para los artistas intérpretes o ejecutantes. Estos derechos son irrenunciables e inalienables, acompafian al autor o al
artista intérprete o ejecutante durante toda su vida y a sus herederos o causahabientes al fallecimiento de aquellos. Entre ellos destaca
el derecho al reconocimiento de la condicién de autor de la obra o del reconocimiento del nombre del artista sobre sus
interpretaciones o ejecuciones, y el de exigir el respeto a la integridad de la obra o actuacién y la no alteracion de las mismas.

b. Derechos de caracter patrimonial:

Hay que distinguir entre:
i. Derechos relacionados con la explotacion de la obra o prestacion protegida, que a su vez se subdividen en derechos exclusivos
y en derechos de remuneracion:

1. Los derechos exclusivos : son aquellos que permiten a su titular autorizar o prohibir los actos de explotacion de su obra o
prestacién protegida por el usuario, y a exigir de éste una retribuciéon a cambio de la autorizacién que le conceda.

2. Los derechos de remuneracion, a diferencia de los derechos exclusivos, no facultan a su titular a autorizar o prohibir los
actos de explotacidn de su obra o prestacion protegida por el usuario, aunque si obligan a este al pago de una cantidad
dineraria por los actos de explotacidn que realice, cantidad esta que es determinada, bien por la ley o en su defecto por
las tarifas generales de las entidades de gestién.

ii. Derechos compensatorios, como el derecho por copia privada que compensa los derechos de propiedad intelectual dejados de
percibir por razén de las reproducciones de las obras o prestaciones protegidas para uso exclusivamente privado del copista.

6. ¢Cudl es la duracién de los derechos de propiedad intelectual?
a. El plazo general de los derechos de explotacion de la obra es la vida del autor y setenta afios después de su muerte.
b. Existen otros plazos para los derechos morales y para otras prestaciones, asi como para las obras de autores fallecidos antes de 1987.
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7. ¢éCuando una obra o prestacion esta en dominio publico?
a. Cuando el plazo de proteccidn de los derechos ha expirado la obra o prestacién pasa al dominio publico, pudiendo ser utilizada por

cualquiera, de forma libre y gratuita.

8. éSon transmisibles los derechos de propiedad intelectual?
a. Si.
i. En general, los derechos patrimoniales son transmisibles a través de documento escrito.
ii. Los derechos morales, no se transmiten en vida del autor, pasan a los herederos y causahabientes al fallecimiento de aquellos.

9. ¢Debo pedir autorizacidn para utilizar las obras?

a. ¢éNecesito autorizacion para utilizar obras y prestaciones divulgadas?
i. Si. La utilizacién de las obras o prestaciones requiere la autorizacién de los titulares de los derechos. Sin embargo, existen unos

supuestos limitados, previstos en los articulos 31 a 40 bis de la ley, para los cuales no es necesario solicitar dicha autorizacion:
1. Reproducciones provisionales:

a. Carecer por si mismo de una significacion econdmica independiente.
b. Sea transitorio o accesorio
c. Forme parte integrante y esencial de un proceso tecnoldgico
d. Lafinalidad sea facilitar:
i. La transmision en red entre terceras partes por un intermediario (ADSL, etc....)
ii. Facilitar el acceso licito (autorizado por el autor o por la ley)
2. Copia Privada (ver también prequntas frecuentes sobre copia privada):

a. No necesita autorizacion del autor la reproduccion, en cualquier soporte, de obras ya divulgadas cuando se lleve
a cabo por una persona fisica para su uso privado a partir de obras a las que haya accedido legalmente y la copia

obtenida no sea objeto de una utilizacion colectiva ni lucrativa,
b. Quedan excluidas las bases de datos electronicas y los programas de ordenador. (ver preguntas mds frecuentes

sobre programas de ordenador)
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b. éNecesito autorizacidn para utilizar obras y prestaciones difundidas en internet?

i. Si, cuando hay reserva total de derechos, excepto que se ejerza el derecho de copia privada.

ii. No, cuando hay una reserva parcial de derechos. En todo caso hay que tener en cuenta una serie de matices. El autor no
necesita registrar su obra y en consecuencia no esta obligado a poner simbolos como © o ® (en caso de fonogramas —musica
podcast...etc.- ) .

1. Una de las razones es analizar si esos contenidos tienen alguna reserva de derechos de los titulares de derechos de
explotacion, en este sentido, suele haber muchos tipos de licencias donde se reservan parte de los derechos, por

ejemplo Creative Commons o simplemente se dice textualmente “algunos derechos reservados”
derechos reservados”.

actualidad)]

o “no todos los
[ver el mdédulo sobre interpretacion de la Ley 232006, el art. 33. Trabajos sobre temas de

2. Ademds de La difusién publica de las obras y prestaciones a través de internet no implica que el titular de los derechos

haya declinado su derecho a autorizar la explotacion de su obra o prestacion ni renunciado a obtener una
remuneracion.

c. ¢éY cuando intercambio obras y prestaciones protegidas a través de programas peer to peer (P2P), también necesito autorizacion?

i. En el caso de que yo comparta la obra.
1. No, en el caso de que tengas justificante de pago de la obra original (CD o porque lo compres por internet), ademas de

gue dichas actuaciones sean sin dnimo de lucro. Excepto cuando la utilices colectivamente, es decir pueda escucharse
desde una pagina de Internet.

ii. En el caso de que yo use la obra porque me la he descargado o me la han dejado.

1. Sidispongo de factura o recibo del original. No, porque podria ser interpretado como copia privada, siempre que sea sin
animo de lucro y no la utilices colectivamente.
2. No dispongo de factura o recibo del original. No, siempre que sea sin animo de lucro y no la utilices colectivamente. En

este supuesto, al no tener un justificante de pago de la obra original no podria interpretarse como copia privada.
iii. Es necesario reconocer que el funcionamiento de los programas P2P, supone la ejecucién de una serie de actos que implican el

uso de derechos de explotacién, que de no estar autorizados por sus respectivos titulares, suponen la infraccién de los
derechos reconocidos en el Texto Refundido de la Ley de Propiedad Intelectual.

2 Consultar € titulo: modalidades de licencias de explotacion de contenidos y programas de ordenador dela |l ENTREGA.
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iv. ¢Como obtengo autorizacion para utilizar obras y prestaciones?
1. Comprando la obra.

2. Y otra forma es ponerse en contacto con los titulares de los derechos vy solicitarla. Para ciertas obras o prestaciones
puede dirigirse a las Entidades de gestién colectiva de derechos de propiedad intelectual.

10. ¢{Qué es y qué limites tiene la Copia Privada?

a. ¢Lla copia privada es un derecho de los usuarios de obras y prestaciones protegidas?

i. No es un derecho del consumidor, es un limite al derecho de reproduccién que ostentan los titulares de los derechos de
propiedad intelectual de las obras y prestaciones protegidas.

Este limite permite que determinadas obras divulgadas a la cual haya tenido acceso legal una persona fisica pueda ser
reproducida por esta, siempre que la copia que obtenga no sea utilizada de forma colectiva, ni lucrativa.

b. éPor qué se ha establecido este limite al derecho de reproducciéon?

i. Para permitir que las personas fisicas puedan mediante equipos, aparatos y soportes idéneos realizar copias de obras y
prestaciones protegidas sin necesidad de tener que contar con la autorizacién de su titular.

c. éPor qué la copia privada origina una compensacion a favor de los titulares de las obras?
i. No es por la copia ilegal no permitida de las obras, esto es, la pirateria; siendo perseguido por la Policia y la Guardia Civil y
cuyos dafios econdmicos se determinan por los Tribunales.
ii. Es para compensar el dafio econdmico que supone la realizacién de copias para uso privado que la ley permite que se hagan las
personas fisicas.
iii. Actualmente, se estd intentando regular por equilibradamente, de tal modo que se pueda discernir los casos que no suponen

un dafio al titular de las obra, por ejemplo poder grabar las fotos del verano, los apuntes de clase, musica que el propio titular
de la obra permita su distribucion gratuita, etc...
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d. ¢éQuién esta obligado a pagar la compensacidn por la copia privada?

i. En Espaia la obligacién del pago de la compensacidn corresponde a los fabricantes e importadores de equipos y soportes
idéneos para la reproduccién de obras, que vayan a destinarlos a la distribucién comercial o utilizacién dentro del territorio
espafnol. Ademas de los anteriores sujetos obligados al pago, los sucesivos adquirentes en la cadena de distribucién que no sean
considerados consumidores finales o usuarios de los equipos y soportes, son considerados responsables solidarios del pago de
la compensacion.

e. ¢Quién determina qué equipos y soportes idéneos para la reproduccion estdn sujetos al pago de la compensacion por copia privada
y el importe de la misma?
i. En el articulo 25 del Texto Refundido de la Ley de Propiedad Intelectual se especifican los equipos, materiales y soportes de
reproduccidn analégica que estan sujetos al pago de una compensacion, asi como el importe de la misma.
ii. La determinacién de los equipos, materiales y soportes digitales sujetos al pago de la compensacién y su importe lo determinan
conjuntamente el Ministerio de Cultura y el Ministerio de Industria, Turismo y Comercio, previa negociacién de los acreedores y
deudores de la compensacion y consulta al Consejo de Consumidores y Usuarios.

f. éPuedo hacer una copia privada de cualquier tipo de obra o prestacién protegida que se haya divulgado?
i. Si, pero sin animo de lucro y sin realizar actos de distribucion.
ii. Excepto de los programas de ordenador y las bases de datos electrénicas.

11. ¢Es necesario registrar una obra para protegerla? No. Al protegerse la obra por el sélo hecho de su creacidn, la inscripcion en el Registro de la
Propiedad Intelectual es voluntaria. De acuerdo al art. 146 del Real Decreto Legislativo 1/1996, de 12 de abril, es conveniente, sin embargo,
indicar la reserva de derechos y el simbolo ©, en el caso de una obra o prestacidn o, si se trata de fonogramas el simbolo ® -segun el
Ministerio de Cultura el simbolo ®-.

i. Las ventajas que ofrece la inscripcidon en Registro son, ademas de proporcionar una prueba cualificada de que los derechos
inscritos existen y pertenecen a su titular, salvo que se demuestre lo contrario, la de dar publicidad a los derechos inscritos.

ii. ¢Como puedo registrar una obra o prestacidon? Se debe presentar una solicitud ante el Registro de la Propiedad Intelectual y
pagar una tasa. El modelo de solicitud asi como la documentacidn que hay que acompafiar en cada caso, se facilitan en El
Registro General de la Propiedad Intelectual.

iii. é¢Donde se registra? En cualquier Registro Territorial o en sus Oficinas Delegadas, si las tuviere, o en las Oficinas Provinciales del
Registro Central, a voluntad e interés del autor.
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12. Infraccion de derechos

a. ¢Qué consecuencias tiene la utilizacion de obras y prestaciones sin autorizacion?
i. La utilizacién de obras y prestaciones sin autorizacién de los titulares puede suponer la infraccion de los derechos de propiedad
intelectual. Ante una infraccion, el titular puede ejercitar las acciones penales y/o civiles previstas en la ley.

b. éComo se castiga la pirateria?
i. La pirateria, en los supuestos mas graves, esta tipificada en los articulos 270, 271 y 272 del Cédigo Penal, castigdndose con
penas de prisidon y multa.
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Los programas de ordenador.

Cuestiones generales

Relacionadas con la propiedad intelectual.
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Il. Los programas de ordenador. Cuestiones generales relacionadas con la propiedad intelectual.

1. ¢Qué es un programa de ordenador?

a.

b.

toda secuencia de instrucciones o indicaciones destinadas a ser utilizadas, directa o indirectamente, en un sistema informatico para

realizar una funcién o una tarea o para obtener un resultado determinado, cualquiera que fuere su forma de expresion y fijacién.

A los mismos efectos, la expresidén programas de ordenador comprendera también su documentacién preparatoria. La documentacién

técnica y los manuales de uso de un programa gozardn de la misma proteccién que este Titulo dispensa a los programas de ordenador.

i. En este sentido, el software es el término anglosajon de programa de ordenador que viene a significar de acuerdo al Institute of

Electrical and Electronics Engineers [ IEEE] en su estandar 729: «la suma total de los programas de computo, procedimientos,
reglas documentacion y datos asociados que forman parte de las operaciones de un sistema de cémputo»

En consecuencia el programa de ordenador se compone entre los anteriores elementos de las aplicaciones informaticas: navegador de

internet, procesador de textos...

El sistema operativo es un software que permite a las aplicaciones informaticas, cumplan con sus funcionalidades. De este modo, las

aplicaciones informaticas se desarrollan en raiz para determinados sistemas operativos por lo que se debe después elegir aplicaciones

gue sean compatibles dado que en ocasiones se programan para facilitar que sean interoperables con varios sistemas operativos.

Los sistemas operativos utilizados en los ordenadores son Windows, DOS, OS/2 y Linux.”

Esquema funcional:
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g. éPuedo bajarme de internet, un programa de ordenador sin tener que pagarlo e instalarlo en el ordenador?

i. Si, encaso de que el titular del programa lo permita o bien que la licencia del programa también. En este caso nos encontramos
con freeware, cuyas licencias son gratuitas.
1. No todos los programas lo que te descargues gratuitamente tiene por qué ser legales dado que se podria vulnerar los
derechos del titular de la obra, en estos casos puede incluso acompafiar a esos programas algun tipo de virus o
subprogramas que dafien tu sistema y que permiten acceder al contenido de tu ordenador o bien analizar lo que haces:

paginas que navegas, etc.... Dado que puedes estar vulnerando los derechos del titular de la obra, en consecuencia eres
responsable igualmente pudiendo ir a juicio.

ii. No, en caso de que esa descarga requiera un pago, en este sentido nos encontramos con las licencias comerciales.

h. ¢éQué es el software libre?

i. Software libre (en inglés free software) es el software que, una vez obtenido, puede ser usado, copiado, estudiado, modificado y
redistribuido libremente. El software libre suele estar disponible gratuitamente, pero no hay que asociar software libre a
software gratuito, o a precio del coste de la distribucion a través de otros medios; sin embargo no es obligatorio que sea asi y,
aunque conserve su caracter de libre, puede ser vendido comercialmente. Andlogamente, el software gratis o gratuito
(denominado usualmente freeware) incluye en algunas ocasiones el cddigo fuente; sin embargo, este tipo de software no es

libre en el mismo sentido que el software libre, al menos que se garanticen los derechos de modificacidn y redistribucién de
dichas versiones modificadas del programa.
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"La palabra "free" del inglés, tiene dos significados generales legitimos; puede referirse a libertad como "libre" o puede referirse
a precio como "gratis". Cuando hablamos de "software libre", estamos hablando de libertad, no de ser gratis. (Piense en
"libertad de expresiéon", no en "barra libre"). Especificamente, significa que el usuario es libre de ejecutar el programa,
cambiarlo y redistribuirlo con o sin cambios. Asi pues, quizads hayas pagado para obtener copias de software GNU, o tal vez las
hayas obtenido sin ningun coste. Pero independientemente de cdmo hayas conseguido tus copias, siempre tienes la libertad de
copiar y modificar el software, e incluso de vender copias.

“Software libre" no significa “"'no comercial". Un programa libre debe estar disponible para uso comercial, desarrollo comercial
y distribucidn comercial. El desarrollo comercial del software libre ha dejado de ser inusual; el software comercial libre es muy
importante.

Es aceptable que haya reglas acerca de cdmo empaquetar una versién modificada, siempre que no bloqueen a consecuencia de
ello tu libertad de publicar versiones modificadas. Reglas como "'Si haces disponible el programa de esta manera, debes hacerlo
disponible también de esta otra" pueden ser igualmente aceptables, bajo la misma condicidn. (Observa que una regla asi
todavia te deja decidir si publicar o no el programa). También es aceptable que la licencia requiera que, si has distribuido una
version modificada y el desarrollador anterior te pide una copia de ella, debas envidrsela.

En el proyecto GNU, utilizamos “‘copyleft" para proteger de modo legal estas libertades para todos. Pero el software libre sin
“copyleft" también existe.
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vi. Los 4 principios de Libertad del Software:
1. Lalibertad de ejecutar el programa para cualquier propdsito.

a. Fijar restricciones al uso del Software Libre, tales como restricciones de tiempo («30 dias de periodo de prueba»,
«la licencia expira el 12 de enero de 2004»), de propdsito («"se otorga permiso para investigacién y uso no
comercial») o de areas geograficas («No debe ser usado en el pais X») hace que un programa no sea libre.

2. Lalibertad de estudiar cdmo funciona el programa y de adaptarlo a sus necesidades.

a. Fijar restricciones legales o practicas sobre la comprensiéon o modificacidn de un programa, como la obligacion de
comprar licencias especiales, la firma acuerdos de no divulgacién o para lenguajes de programacidn que tienen
multiples formas o representaciones afiadir dificultades a la comprension y edicién de un programa (del cédigo
fuente) con el objetivo de que sea inaccesible, también hace que el software sea privativo (que no sea libre). Sin
la libertad de modificar un programa, los usuarios continuardn a merced de un Unico proveedor.

3. Lalibertad de redistribuir copias, para que pueda ayudar al préjimo

a. El software puede ser copiado y distribuido virtualmente sin coste. Si a no se le permite dar un programa a quien
lo necesite, entonces ese programa no es libre. Eso puede hacerse por un precio, si asi lo desea.

4. La libertad de mejorar el programa y poner las mejoras a disposicion del publico, para que toda la comunidad se
beneficie.

a. No todos los programadores son igual de buenos en todos los campos. Y algunas personas no saben programar.

Esta libertad permite a aquellos que no tienen el tiempo o las habilidades para resolver un problema, puedan
acceder indirectamente a la libertad de modificaciéon. Esto puede hacerse por un coste.




El Talento en la Sociedad de la Informacion y su afectacion en el marco juridico espaiiol

i. éQué es el software propietario?

Vi.

El software no libre (también llamado software propietario, software privativo, software privado, software con propietario o
software de propiedad) se refiere a cualquier programa informatico en el que los usuarios tienen limitadas las posibilidades de
usarlo, modificarlo o redistribuirlo (con o sin modificaciones), o cuyo cédigo fuente no estad disponible o el acceso a éste se
encuentra restringido .
Para la Fundacién para el Software Libre (FSF) este concepto se aplica a cualquier software que no es libre o que sélo lo es
parcialmente (semilibre), sea porque su uso, redistribucion o modificacion estd prohibida, o requiere permiso expreso del
titular del software.
En el software no libre una persona fisica o juridica (compafiia, corporacidn, fundacién, etc.) posee los derechos de autor sobre
un software negando o no otorgando, al mismo tiempo, los derechos de usar el programa con cualquier propdsito; de estudiar
como funciona el programa y adaptarlo a las propias necesidades (donde el acceso al cédigo fuente es una condicién previa);
de distribuir copias; o de mejorar el programa y hacer publicas las mejoras (para esto el acceso al cédigo fuente es un requisito
previo).
De esta manera, un software sigue siendo no libre aun si el cédigo fuente es hecho publico, cuando se mantiene la reserva de
derechos sobre el uso, modificacion o distribucién (por ejemplo, la version comercial de SSH o el programa de licencias shared
source de Microsoft).
El término propietario en espafiol resultaria inadecuado, pues significa que «tiene derecho de propiedad sobre una cosa»
(fuente DRAE), por lo que no podria calificarse de "propietario” al software, porque éste no tiene propiedad sobre nada (es
decir, no es duefio de nada) y, ademas, no podria serlo (porque es cosa y no persona).
Asimismo, la expresién "software propietario" podria ser interpretada como "software sujeto a propiedad" (derechos o
titularidad) y su opuesto, el software libre, esta sujeto al derecho de autor.

1. El software semilibre, semi-libre o semi libre (semi-free en inglés), es una categoria de programas informaticos que no

son libres, pero que vienen con autorizacién de uso, copia, modificacion y redistribucién (incluso de versiones
modificadas) sin fines de lucro (PGP seria un ejemplo de un programa semilibre).
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j- c.Que es el “software de cddigo abierto” o de “cédigo fuente abierto”?

El software de cddigo abierto, nace en paralelo al software libre, cuya diferencia se basa en una “actitud” frente al mercado y
los usuarios, mientras que el primero puede limitar la libertad de uso y explotacién del software por motivos comerciales o

porque simplemente contiene parte de software propietario, el segundo en cambio puede usarse y explotarse en su totalidad
sin restricciones a parte del cddigo.

k. .-,Que es el “software de dominio publico”?

No debe confundirse "software libre" con software de dominio publico. Este tltimo es aquél por el que no es necesario solicitar
ninguna licencia y cuyos derechos de explotacién son para toda la humanidad, porque pertenece a todos por igual. Cualquiera
puede hacer uso de él, siempre con fines legales y consignando su autoria original. Este software seria aquél cuyo autor lo dona
a la humanidad o cuyos derechos de autor han expirado. Si un autor condiciona su uso bajo una licencia, por muy débil que
sea, ya no es dominio publico. En resumen, el software de dominio publico es la pura definicién de la libertad de usufructo de

una propiedad intelectual que tiene la humanidad porque asi lo ha decidido su autor o la ley tras un plazo contado desde Ila
muerte de éste, habitualmente 70 afios.
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Comentarios a la Ley de Propiedad Intelectual.
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lll. Comentarios a la Ley de Propiedad Intelectual.

1 Evolucion normativa

Partiendo de la Evolucién Normativa sobre la Propiedad Intelectual, tenemos que destacar:

Ley de Propiedad Intelectual de 1879

Reglamento (R.D. 3 de septiembre de 1880)

Ley 22/1987, de 11 de noviembre, de Propiedad Intelectual

Texto Refundido de la Ley de Propiedad Intelectual: R.D. Legislativo 1/1996 de 12 de abril)

A e

LEY 23/2006, de 7 de julio, por la que se modifica el texto refundido de la Ley de Propiedad Intelectual, aprobado por el Real Decreto

Legislativo 1/1996, de 12 de abiril.

Asi mismo, podemos localizar Convenios Internacionales y Directivas que han sido incorporadas a nuestra legislacién, destacando la Directiva

2001/29/CE del Parlamento Europeo y del Consejo, de 22 de mayo de 2001, relativa a la armonizacion de determinados aspectos de los derechos de
autor y derechos afines a los derechos de autor en la sociedad de la informacidn, con la que la Unidn Europea, a su vez, ha querido cumplir los
Tratados de la Organizacion Mundial de la Propiedad Intelectual (OMPI) de 1996 sobre Derecho de Autor y sobre Interpretacion o Ejecucion y

Fonogramas.
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2 Texto Refundido de la Ley de Propiedad Intelectual: R.D. Legislativo 1/1996 de 12 de abril)y LEY 232006, de 7 de julio, por la que se modifica el

texto refundido de la Ley de Propiedad Intelectual, aprobado por el Real Decreto Legislativo 1/1996, de 12 de abril.

Se divide en los siguientes libros:

1. Librol: de los Derechos de Autor.
A Disposiciones generales.

Sujeto, objeto y contenido.

Duracidén y limite.

Dominio publico.

Transmisién de los derechos.

> > > >

Obras audiovisuales.
A Programas de Ordenador
2. Libro ll: de los otros derechos de propiedad intelectual y de la proteccidn sui generis de las bases de datos.
1 Artistas, intérpretes y ejecutantes.
1 Productores de fonogramas
1 Productores de grabaciones audiovisuales.
1 Entidades de radiodifusion.

1 Proteccion de meras fotografias.
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3. Libro lll: de la proteccion de los derechos reconocidos en el R.D. Legislativo 1/1996 de 12 de abril.
A Acciones y procedimientos.
A El Registro de la Propiedad Intelectual.
A Simbolos o indicaciones de reserva de derechos.
A Entidades de Gestidn.

4. Libro IV: ambito de aplicacion de la Ley.

2.1 Articulo 1. Hecho generador.

La propiedad intelectual de una obra literaria, artistica o cientifica corresponde al autor por el solo hecho de su creacidén.

I Por lo tanto no necesita ser registrada, es decir, el hecho de registrar |la obra es totalmente voluntario.

I No necesita tener la obra ningin simbolo de reserva de derechos © o (p), sin embargo el Articulo 33. Trabajos sobre temas de actualidad: Los
trabajos y articulos sobre temas de actualidad difundidos por los medios de comunicacidn social podran ser reproducidos, distribuidos y
comunicados publicamente por cualesquiera otros de la misma clase, citando la fuente y el autor si el trabajo aparecié con firma y siempre

gue no se hubiese hecho constar en origen la reserva de derechos. Todo ello sin perjuicio del derecho del autor a percibir la remuneracion

acordada o, en defecto de acuerdo, la que se estime equitativa.

I Por lo tanto, el hecho de que un autor -o el titular de los derechos de explotacidon- no ponga en un contenido la reserva de derechos de

manera_expresa y en lugar visible con el simbolo ©-afiadiendo lugar y afio de divulgacion- o (p) — para el caso de fonogramas o en sus

envolturas, anteponiendo solo el afio de publicacién al nombre del - seria un argumento juridico del que uso la fuente, frente a un Tribunal.

Sin embargo el problema viene de la interpretacién de la informacién que proviene de los blogs, dado que son un medio de comunicacidn

social y normalmente no es frecuente poner dichos simbolos sino los de tipo Creative Commons (cc),pero si afiadimos las FAQS que
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localizamos en la web del Ministerio de Cultura, saldriamos de dudas:

1 ¢Necesito autorizacion para utilizar obras y prestaciones difundidas en internet?
1 Si. La difusion publica de las obras y prestaciones a través de internet no implica que el titular de los derechos haya declinado su
derecho a autorizar la explotacién de su obra o prestacidn ni renunciado a obtener una remuneracion.

I Nace en el momento de la creacién y no con anterioridad.

2.2 Articulo 2. Contenido.

La propiedad intelectual esta integrada por derechos de caracter personal y patrimonial, que atribuyen al autor la plena disposicion y el derecho
exclusivo a la explotacidn de la obra, sin mas limitaciones que las establecidas en la Ley.

Derechos de autor:
1. Personales= morales.
2. Patrimoniales= explotacién.
2.3 Art. 3 Caracteristicas.
Son independientes, compatibles y acumulables con:
1. la propiedad sobre el objeto a la que esté incorporada la creacion.

1. En este contexto tenemos que citar el art. Articulo 56. Transmision de derechos a los propietarios de ciertos soportes materiales. 1. El
adquirente de la propiedad del soporte a que se haya incorporado la obra no tendrd, por este solo titulo, ningln derecho de explotacién
sobre esta ultima.

A Esto significa que el titular del soporte en el que se recoge la obra no tiene derechos de explotacion sobre la misma, es decir, que se

separa el derecho de propiedad como tal del soporte del de la obra. Por ello, cabe decir que en el registro de la propiedad intelectual,

realmente lo que se registra es el soporte pero no la obra.
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3 CONCEPTOS

3.1 Divulgacion y Publicacidn.

1.- Divulgacion: es toda expresién de la obra que la haga accesible por primera vez al publico en cualquier forma.
2.- Publicacién: la divulgacién que se realice mediante la puesta a disposicién del publico de un nimero de ejemplares de la obra que satisfaga

razonablemente sus necesidades estimadas de acurdo con la naturaleza y finalidad de la misma.

3.2 Sujetos de los Derechos

1.- Autor: persona natural que crea una obra literaria, artistica o cientifica.

2.- Terceros: se podran beneficiar de la proteccion de la Ley las personas juridicas Unicamente en los casos previstos en la Ley.

3.3 Presuncidn de Autoria.

Se presumira autor a quien aparezca como autor en la obra, mediante su nombre, firma o signo que los identifique.
Las obras andnimas o seudonimas: el ejercicio de los derechos corresponderd a la persona natural o juridica que la saque a la luz, con

consentimiento del autor, mientras éste no revele su identidad.
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3.4 Obras en Colaboracion.

Son los derechos sobre una obra que sea resultado unitario de la colaboracién de varios autores corresponden a todos ellos.
Aqui tendriamos las paginas por ejemplo un libro escrito por varios autores o una cancidn por varios cantautores, donde todos los autores colaboran
y estan coordinados pero no subordinados. Ahora bien:

1. para divulgar y modificar la obra es necesario el consentimiento de todos los coautores. En defecto el Juez resolvera.

2. Una vez divulgada la obra, ningln coautor puede rehusar injustificadamente su consentimiento para su explotacion.

3. Los derechos corresponden a cada autor en la proporcién que determinen. Son aplicables las reglas de las comunidades de bienes.
3.5 Obra Colectiva:
1. Escuando la obra se crea bajo la “coordinacién” de una persona natural o juridica.
2. Las aportaciones ademas son de diferentes autores que funden las mismas en una sola creacidn Unica y auténoma. Aqui tenemos por ejemplo
diccionario y bases de datos.

3. Los derechos de la obra corresponden a la persona que la edite y divulgue bajo su nombre.

3.6 Obra Compuesta:

Para poder entender qué es una obra compuesta, tenemos que partir de la base de que exista una obra preexistente que se incorpora a una obra

nueva y en la que los autores de una y otra no colaboran ademas de necesitar la autorizacién de los autores de la obra que se incorpora.
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3.7 Obra Independiente:

La obra que se constituya como creacién auténoma y se publique conjuntamente con otras, serd considerada como independiente.

3.8 Objeto de Derechos

Las obras y titulos originales
1. las creaciones originales.
2. Literarias, artisticas o cientificas.
3. Expresadas por cualquier medio: por lo tanto las ideas no se registran sino la expresidén de las mismas y de manera particular el soporte. Ahora
bien, el contenido del continente, se analiza y se cruza informacién con terceros interesados que aparezcan mencionados, por lo que hay una
labor por parte del registrador en leer el contenido. En algln caso, hariamos la apuesta de poder registrar el QUIJOTE y es probable que lo

consiguiéramos....>

3 Inscripcidn de derechos en el Registro de la Propiedad Intelectual

éQué es lo que se inscribe?
Los derechos de propiedad intelectual de los autores sobre las creaciones originales literarias, artisticas o cientificas, expresadas por cualquier medio o soporte.
Los derechos de propiedad intelectual que corresponden a los siguientes titulares originarios:

Artistas, intérpretes o ejecutantes.
Productores de fonogramas.
Productores de grabaciones audiovisuales.
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I Obras del lenguaje: libros, folletos, epistolarios, discursos, conferencias, informes forenses.
I Composiciones musicales, con o sin letra.

I Obras dramdticas y dramatico musicales, coreografias y, en general, obras teatrales.

I Obras audiovisuales.

I Obras plasticas: esculturas, pintura, dibujo, tebeos y demas obras plasticas, sean o no aplicadas.

Entidades de radiodifusion.

Realizadores de meras fotografias.

Personas que divulguen licitamente una obra inédita que este en dominio publico.

Editores de obras que puedan ser individualizadas por su composicion tipogréfica, presentacion y demés caracteristicas editoriales.
Titulares del derecho sui generis sobre una base de datos.

LosActosy contratos de constitucion, transmision, modificacion o extincién de derechos reales y de cual esquiera otros hechos actos y titulos, tanto voluntarios como necesarios, que af ecten a
los indicados derechos.

¢Quién puede solicitar lainscripcién?

Los autores y demas titulares originarios de derechos de propiedad intelectual con respecto ala propia obra, actuacion o produccion.
L os sucesivos titulares que adquieran |os derechos de los titulares originarios por transmision intervivos o mortis causa.

¢Desde cuando produce efectos la inscripcion?

Desde lafecha de recepcion de la solicitud en el Registro.

¢Paraquéambitoterritorial tiene efectoslainscripcion?

Las Inscripciones practicadas por un Registro Territorial, o por €l Registro Central tienen efectos para toda Esparia.
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3.9 Los Derechos Morales

Los derechos morales corresponden al autor y son irrenunciables ademas de ser inalienables, es decir, que no se pueden transmitir en vida. Se

caracteriza por:

1. Facultad de divulgacién *

2. Paternidad de la obra: si el cesionario de los derechos, por ejemplo en el contrato de edicién o por un tercero que omite el nombre del autor,
se denomina a este acto: “atentado contra la paternidad”.

3. Respeto a la integridad de la obra: en este contexto ademds se contempla como agravante si causa perjuicio a los intereses del autor o
menoscabo de su reputacién. Este es el tipico caso de un blogger que copia el post o la fuente de otro blog y ademas altera el contenido
llegando a provocar un perjuicio para el autor.

4. Facultad de modificar la obra, pero sélo si estd en la esfera del autor o estd divulgada, pero limitada dicha facultad, cuando la obra esta
publicada, porque en éste ultimo caso puede que el autor haya cedido los derechos de explotacidn.

5. Facultad de retirar la obra del mercado, en este contexto hay que valorar si se causa perjuicio a los terceros que la adquirieron asi como los
derechos adquiridos por terceros.

6. Acceso al ejemplar Unico de la obra. Pero no permite desplazar la obra de su sitio y se permite que el autor ejercite los derechos de

divulgacidn, etc...

4 - Divulgacion: es toda expresion de la obra que la haga accesible por primera vez al publico en cualquier forma.
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3.10 Los derechos de explotacion

3.10.1 Derecho de reproduccidn: grafica, mecdnica y reprografica.
1 Conlareforma de laley en julio de 2006, el derecho de reproduccidon queda de la siguiente forma:
A «Articulo 18. Reproduccion. Se entiende por reproduccién la fijaciéon directa o indirecta, provisional o permanente, por cualquier
medio y en cualquier forma, de toda la obra o de parte de ella, que permita su comunicacién o la obtencién de copias.»
3.10.2 Derecho de Distribucion:
1 Conlareforma de laley en julio de 2006, el derecho de reproduccidon queda de la siguiente forma:

A Los apartados 1y 2 del articulo 19 quedan redactados del siguiente modo: «1. Se entiende por distribucion la puesta a disposicion
del publico del original o de las copias de la obra, en un soporte tangible, mediante su venta, alquiler, préstamo o de cualquier otra
forma. 2. Cuando la distribucién se efectie mediante venta u otro titulo de transmisidn de la propiedad, en el ambito de la Unién
Europea, por el propio titular del derecho o con su consentimiento, este derecho se agotara con la primera, si bien sdlo para las
ventas y transmisiones de propiedad sucesivas que se realicen en dicho dmbito territorial.»

Tanto el derecho de reproduccién como el de distribucidn, citando el argumento de la propia ley: El derecho de reproduccidn, sin alterarse en su
concepto, se clarifica afiadiendo todas aquellas formas en que puede manifestarse, de tal suerte que se eviten las posibles dudas sobre la efectiva
inclusion de las reproducciones realizadas por sistemas digitales. Igualmente sucede con el derecho de distribucién, que se mejora y aclara en su
redaccién, mediante la referencia expresa al hecho de que los titulares tienen reconocido este derecho circunscrito a la explotacién de la obra
incorporada en un soporte tangible, con lo que se acota asi su alcance y se evita la confusion significativa que a veces ocurre en el ambito de la

explotacién en red. Se aclara que la primera venta u otra transmisién de la propiedad no supone la extincion del derecho de distribucidn, sino que

Unicamente se pierde la facultad de autorizar o impedir posteriores ventas o transmisiones de la propiedad y, ademas, unicamente dentro del

territorio de la Unidn Europea. Se trata del llamado agotamiento comunitario, término ya acufiado por anteriores directivas y que ahora se
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armoniza con respecto a todo tipo de obras.

3.10.3 Derecho de Comunicacidon Publica: necesita la autorizacion del autor -excepciones- requiere pluralidad de personas y no haya una distribucion

de copias. Y finalmente que sea mediante un lugar accesible al publico (internet, televisién, hoteles y hospitales, por ejemplo)

El articulo 108 queda redactado en los siguientes términos:

1.

«Articulo 108. Comunicacion publica.

Corresponde al artista intérprete o ejecutante el derecho exclusivo de autorizar la comunicacion publica:

a) De sus actuaciones, salvo cuando dicha actuacién constituya en si una actuacién transmitida por radiodifusidon o se realice a partir de una
fijacion previamente autorizada.

b) En cualquier caso, de las fijaciones de sus actuaciones, mediante la puesta a disposicién del publico, en la forma establecida en el articulo
20.2.i).

En ambos casos, la autorizacidon debera otorgarse por escrito. Cuando la comunicacién al publico se realice via satélite o por cable y en los
términos previstos, respectivamente, en los apartados 3 y 4 del articulo 20 y concordantes de esta ley, sera de aplicaciéon lo dispuesto en tales
preceptos.

Cuando el artista intérprete o ejecutante celebre individual o colectivamente con un productor de fonogramas o de grabaciones audiovisuales
contratos relativos a la produccion de éstos, se presumird que, salvo pacto en contrario en el contrato y a salvo del derecho irrenunciable a la
remuneracién equitativa a que se refiere el apartado siguiente, ha transferido su derecho de puesta a disposicién del publico a que se refiere
el apartado 1.b).

El artista intérprete o ejecutante que haya transferido o cedido a un productor de fonogramas o de grabaciones audiovisuales su derecho de
puesta a disposicidon del publico a que se refiere el apartado 1.b), respecto de un fonograma o de un original o una copia de una grabacion
audiovisual, conservara el derecho irrenunciable a obtener una remuneracién equitativa de quien realice tal puesta a disposicion.

Los usuarios de un fonograma publicado con fines comerciales, o de una reproduccidn de dicho fonograma que se utilice para cualquier forma
de comunicacién publica, tienen obligacidon de pagar una remuneracién equitativa y Unica a los artistas intérpretes o ejecutantes y a los
productores de fonogramas, entre los cuales se efectuara el reparto de aquélla. A falta de acuerdo entre ellos sobre dicho reparto, éste se
realizara por partes iguales. Se excluye de dicha obligacién de pago la puesta a disposicién del publico en la forma establecida en el articulo
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20.2.i), sin perjuicio de lo establecido en el apartado 3 de este articulo.

5. . Los usuarios de las grabaciones audiovisuales que se utilicen para los actos de comunicacidn publica previstos en el articulo 20.2.f) v g)
tienen obligacidn de pagar a los artistas intérpretes o ejecutantes y a los productores de grabaciones audiovisuales la remuneracidn que
proceda, (por ejemplo cuando grabas en el cine) de acuerdo con las tarifas generales establecidas por la correspondiente entidad de gestion.
Los usuarios de grabaciones audiovisuales que se utilicen para cualquier acto de comunicacién al publico, distinto de los sefalados en el
parrafo anterior y de la puesta a disposicion del publico prevista en el apartado 1.b), tienen asimismo la obligacién de pagar una remuneracion
equitativa a los artistas intérpretes o ejecutantes, sin perjuicio de lo establecido en el apartado 3.

6. El derecho a las remuneraciones a que se refieren los apartados 3, 4 y 5 se hara efectivo a través de las entidades de gestion de los derechos
de propiedad intelectual. La efectividad de los derechos a través de las respectivas entidades de gestion comprendera la negociacién con los
usuarios, la determinacién, la recaudacion y la distribucidon de la remuneracién correspondiente, asi como cualquier otra actuacion necesaria
para asegurar la efectividad de aquéllos.»
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Conclusiones, citando la ley de julio de 2006: La novedad mas destacable en el catdlogo de derechos esta representada por el reconocimiento
explicito en esta ley del derecho de puesta a disposicidn interactiva, es decir, aquel en virtud del cual cualquier persona puede acceder a las
obras desde el lugar y en el momento que elija. Constituye ésta una modalidad del actual derecho de comunicacién publica que, teniendo en
cuenta los amplios términos en los que el derecho estd definido en el texto refundido, se ha venido entendiendo que quedaba incluida en él.
No obstante, se incluye expresamente, en aras de la claridad y de una mayor seguridad juridica, lo previsto en la Directiva en sus justos
términos, por lo que la mera puesta a disposicion de las instalaciones materiales necesarias para facilitar o efectuar una comunicaciéon no
equivale en si misma a una comunicacion en el sentido de esta ley. Conforme a ello, se atribuye expresamente a los autores, a los artistas
intérpretes o ejecutantes, a las entidades de radiodifusién y a los productores, sean de fonogramas o de grabaciones audiovisuales, un
derecho exclusivo sobre esta modalidad de comunicacidn publica. La reforma, por tanto, no altera el concepto tradicional de los derechos de
reproduccion, distribucién y comunicacién publica, sino que introduce los matices derivados del nuevo entorno en el que se crean y explotan
las obras y las prestaciones.

3.10.4 Articulo 21. Transformacién. -> para la transformacidn se precisa consentimiento o autorizacién del titular.

1. La transformacidn de una obra comprende su traduccién, adaptacién y cualquier otra modificacidon en su forma de la que se derive una obra
diferente.

Cuando se trate de una base de datos a la que hace referencia el art. 12 de la presente Ley -refiriéndose a la del 96- se considerard también
transformacion, la reordenaciéon de la misma.

2. Los derechos de propiedad intelectual de la obra resultado de la transformacién corresponderdn al autor de esta ultima, sin perjuicio del
derecho del autor de la obra preexistente de autorizar, durante todo el plazo de proteccidén de sus derechos sobre ésta, la explotacién de esos
resultados en cualquier forma y en especial mediante su reproduccién, distribucién, comunicacién publica o nueva transformacion.
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3.11 EL DERECHO DE COPIA PRIVADA

La reforma del régimen de copia privada introduce las debidas diferencias entre el entorno analégico y el digital, ya que la copia privada digital puede
propagarse mucho mds y tener mayor impacto econédmico. Asi, se establece un régimen juridico con la flexibilidad suficiente para adecuarse
debidamente a la realidad tecnolégica en constante evolucion. Por ello, a partir de la entrada en vigor de esta ley, el apartado 5 del vigente articulo 25
del texto refundido de la Ley de Propiedad Intelectual sélo serd de aplicacion a los equipos, aparatos y soportes materiales analdgicos. Asimismo, se
da una primera solucién transitoria en la que sea de plena aplicacién la diferencia entre los entornos analégico y digital; para ello se afiade un listado
de otros equipos, aparatos y soportes materiales digitales, se precisa la compensacion que los sujetos obligados al pago, definidos en el apartado 4.a)
del citado articulo 25, deberan de abonar a los acreedores y se excluyen expresamente los discos duros de ordenador, sin que haya sido necesario
explicitar la exclusion de las conexiones ADSL, dado que éstas no son, por su propia naturaleza, ni equipos, ni aparatos, ni soportes materiales
susceptibles de reproducir, sino que son meras conexiones, por lo que en ningln caso podrian quedar sujetas a pago de ninguna clase, en atencién a
unas reproducciones de imposible realizacion. Del mismo modo y a través de la adaptacién de las normas relativas a los limites de los derechos al
nuevo contexto se sigue manteniendo un justo equilibrio entre los derechos e intereses de las distintas categorias de titulares y los de los usuarios de
las obras y prestaciones

Protegidas.

La Directiva establece un listado de limites, de los cuales sélo uno es obligatorio. No obstante, la propia directiva permite que se observen otros
limites no previstos en ella, siempre que sean de importancia menor y se cifian a usos analdgicos.

Esta ley introduce el limite obligatorio: el previsto sobre exencidn de ciertas reproducciones provisionales de cardcter técnico. Este limite responde,
fundamentalmente, a la légica del funcionamiento de los sistemas de transmisién de redes, en las que es necesario realizar una serie de fijaciones
provisionales de caracter técnico con objeto de que las obras y prestaciones puedan ser utilizadas por el usuario.

Estas reproducciones forman parte en si mismas del funcionamiento de la red y, por tanto, quedan configuradas como excepcién al derecho de
reproduccion.
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Informacion relacionada.
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IV. Informacion relacionada

A. Fuentes en las que se ha basado este documento:

Do

AUI pide que s retiren consejos de la Guardia Civil, sobre descargas de archivo.
m  PORTAL DE LA GUARDIA CIVIL:

Conceptos de derecho de autor por la WIKI.

Sentencia que libera a una persona por descarga de archivos y compartirlos.
Ley de Propiedad Intelectual de Francia: delitos por descarga y compartir
Reforma Ley Propiedad Intelectual

Texto Codigo Penal

Software Libre por la WIKIPEDA

Ley de Propiedad Intelectual

FAQS Ministerio de Cultura

Software Libre-GNU

El concepto de propiedad como Capital Cultural y del patrimonio del hombre
Cddigo abierto vs. Codigo propietario

Copia este Libro. David Bravo. -Soluciones alternativas-

Do o Do o Do o o o o I Do I»
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Ros anuncia un debate internacional en Espaiia sobre Propiedad Intelectual

16:01 - 6/09/2007

Santander, 6 sep. (EFECOM).- El secretario de Estado de Telecomunicaciones y para la Sociedad de la Informacién anuncio hoy la celebracién de unas
jornadas internacionales en Espaina sobre Propiedad Intelectual, coincidiendo con la feria internacional SIMO del mes de noviembre.

En la clausura el XXl Encuentro de las Telecomunicaciones, Ros informé de que del 6 al 8 de noviembre se celebrara el proyectado | Foro
Internacional de Contenidos Digitales, en IFEMA, en que tendran lugar las jornadas de Propiedad Intelectual, en las que se analizaran los cambios en
la produccidn, gestion y distribucién de los contenidos en industrias como la musica, el audiovisual, las editoriales, los videojuegos y la publicidad.

En su intervencion, el secretario de Estado hizo hincapié en la necesidad de fomentar contenidos digitales y la creatividad y que los autores puedan
tener la compensacion necesaria o puedan colgar gratuitamente sus obras, en funcién de su decision.

En un encuentro con periodistas, Ros dijo que los ministerios de Industria y Cultura han acordado ya una propuesta conjunta sobre lo que debe ser el
canon digital que grabara los dispositivos susceptibles de grabar y reproducir contenidos y cuales seran estos y que ahora discuten la propuesta, "no
plasmada en un documento", con los sectores implicados.

El | Foro Internacional de Contenidos Digitales estd dentro del plan estratégico disefiado por el Ministerio de Industria, Turismo y Comercio para
potenciar este sector en Espania.
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LA PROPIEDAD INTELECTUAL
(ANEXO 1)
LA PIRATERIA Vs LAS LICENCIAS Y CONTENIDOS DIGITALES

Soluciones alternativas
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EN LA BUSQUEDA DE ALTERNATIVAS

Hay quien piensa que los autores deberian crear solo por amor al arte sin necesidad de remuneracién. Pero, si eso fuera asi, la mayoria de las
personas solo podrian dedicarse a la creacién en el tiempo libre que les deja el trabajo, cuando algo les deja.

Es cierto que el dinero no es la motivacidn principal de los autores, pero eso no cambia el hecho de que si lo sea para que el carnicero te venda su
carne o para que el casero te mantenga el arriendo. También es verdad, como dicen muchos en Internet, que Cervantes era pobre y que eso no
impidié que escribiera El Quijote. Pero, por un lado, muchos cervantes no fueron tan valientes como Cervantes y los perdimos por el camino y, por el
otro, nadie en su sano juicio desea esa vida para los creadores solo porque el manco de Lepanto fuera capaz de resistirla.

El hecho de que Van Gogh fuera pobre y a pesar de todo hiciera obras inmortales no es una explicacién que abarque la generalidad de las situaciones
posibles. Ese argumento hace regla de las excepciones.

En Espafia el intento de procurar la remuneracion del autor sin frenar el acceso a la cultura se encuentra en la imposiciéon de un canon a cada soporte
idéneo para grabar obras intelectuales.

En septiembre de 2003 ese canon se amplié a los CD-r, lo que desaté una polémica sin precedentes en la Red. En los compactos virgenes no solo se
hacen copias privadas de obras intelectuales, sino que se pueden grabar desde documentos personales hasta copias de seguridad de software. El
pago indiscriminado tiene como resultado que cada vez que compramos un CD-r paguemos una remuneracion a los autores, artistas y productores
aunque no lo utilicemos para grabar ninguna de sus obras.

Los usuarios de Linux, entre otros, han protestado porque cada vez que graban ese sistema operativo en un compacto pagan lo que no deben. Eso
gue a todas luces es algo injusto, ha intentado ser explicado de diversas maneras por parte de los defensores de ese tipo de remuneracion. José Neri,
presidente de la Sociedad Digital de Autores y Editores, lo explicd asi en una entrevista: “¢De qué estamos hablando? Estamos hablando del castigo a
un colectivo carifioso con la sociedad, que hace musica para divertir a los demds y que estdn siendo maltratados |[...] Al linuxero, porque le cueste un
disco 115 pesetas en lugar de 80, pues no le va a pasar nada”.

El argumento era potente pero la mayoria de la gente sigue pensando que no debe pagar a alguien si no ha copiado su obra por muy carifioso que
sea.
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Pero si el canon no es un buen sistema y provoca un rechazo social, habra que buscar otro modo de remuneracion que, acorde con los tiempos en los
gue vivimos, permita vivir dignamente a autores y artistas. Es decir, estar en contra del canon no es estar en contra de la remuneracién de los
autores, sino que Unicamente significa que se rechaza un concreto modo de compensacion.

ACAM publicd un articulo en su web al que titulé “No al canon, énueva limpieza étnica?’. Para los que creen que un solo modelo es posible, las
alternativas son o estar de acuerdo con el canon o estar de acuerdo con que los autores se mueran de hambre. Nadie lo expresa mejor que Caco
Senante para el que “defender que soportes y equipos no incluyan en sus precios unas pequefas cantidades adicionales significaria estar de acuerdo
con la desaparicion del autor”. La difusién de la idea de que los que no estan a favor del canon, estdn a favor del exterminio de los autores, no ayuda
a que entre todos imaginemos un nuevo modelo que satisfaga a los que crean cultura y a los que acceden a ella.

La Renta Basica

Los modelos econdmicos no son impuestos desde los cielos a la tierra sino que los hacen y deshacen los seres humanos. Cuando se pone en duda la
efectividad de las reglas que rigen actualmente, muchos se santiguan porque creen que se alteran las leyes de la naturaleza o los mandamientos de
Dios. Las alternativas a lo establecido son blasfemias para algunos y utopias para otros. Uno de los mayores éxitos del pensamiento Unico es el de
convertir en inconcebible lo que se salga de sus estrechos limites. Sueio de locos seria la propuesta de la Renta Bdsica, como suefio de locos fue el
sufragio universal, la abolicion de la esclavitud o la consagracién de la libertad de expresion.

La Renta Basica es “el derecho que tiene cada ciudadano a percibir una cantidad periddica para cubrir sus necesidades materiales, sin ninguna
condicidn que lo limite. Es decir, unicamente por el mero hecho de nacer, por la singular razén de existir, la sociedad estd obligada a proporcionar a
cada ser humano los medios materiales que garanticen el bienestar social que necesita para sobrevivir con dignidad14”.

En este sistema, trabajar es un derecho que permite la mejora de tus condiciones de vida pero no es una obligacién. Este derecho, que burla el
castigo divino de ganarte el pan con el sudor de tu frente, se otorgaria a todas las personas, ricas y pobres, y sin necesidad de que tengan un empleo
o lo hayan tenido.

El salario, que es el cuchillo en el cuello que nos obliga a aceptar trabajos que nadie quiere y a rechazar el desarrollo de nuestra vocacién por tener
pocas salidas laborales, se presentaria ahora como el modo de mejorar nuestras condiciones de vida pero no ya como el modo de mantenerlas.

Los trabajadores ya no tendrian por qué aceptar cualquier condicién laboral por penosa que sea. Del mismo modo, los trabajos mas sacrificados
tendrian que aumentar su retribucién porque ya su aceptacién no estaria condicionada a la amenaza del plato de comida en la mesa.

Los autores podran dedicarse a crear sus obras y los que hoy no se atreven a ejercer ese oficio al que le tienen ganas se animarian a tirarse a una
piscina que ya no esta vacia.
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Teniendo garantizada su subsistencia, las remuneraciones generadas por sus obras seran solo un afiadido para vivir mejor. La Renta Basica resulta
tan novedosa y rompe de una forma tan radical las concepciones

de las relaciones econdmicas que nos han inculcado, que la primera reaccidn al conocer su propuesta es que es poco menos que una fantasia. Que
nadie trabajara teniendo esa remuneracion basica o que resulta inviable financieramente es lo primero que suele objetarse.

La Renta Basica solo garantiza tu subsistencia digna y su cuantia se fija en la que esta definida como el umbral de pobreza, pero nada mas. Las
aspiraciones de los seres

(14) “Todo Sobre la Renta Basica”. José Iglesias Fernandez , Josep Manuel Busqueta y Manolo Sdez Bayona. humanos no terminan en comer y dormir. Tu ordenador, Internet, el
cine, el teatro, las vacaciones o las cenas con tus amigos solo pueden ser pagadas trabajando. Son muy pocos los que se contentarian con no trabajar y subsistir con lo basico. La
viabilidad financiera de la Renta Basica ha sido debatida y estudiada rigurosamente. No se trata de pedir lo que no se puede dar, sino que la avalan estudios econémicos con el
suficiente peso como para que se esté planteando en la actualidad como alternativa seria a tener en cuenta. El 20 de Abril de 2005 la Fundacién Jaume Bofill presentd un estudio
que confirmaba que una reforma en profundidad del IRPF “permitiria que todos los ciudadanos de Catalufia cobraran una renta bdsica de ciudadania de 5.414 euros anuales”.

Segun informé EFE el 14 de Mayo de 2005, el PSOE “cree necesaria la creacion de una subcomision en el seno de la Comision de Trabajo y Asuntos
Sociales del Congreso para estudiar la viabilidad econémica de una renta bdsica universal”.

La Renta Basica seria un incentivo para que muchos autores desarrollaran su vocacion sin miedo a no obtener una remuneracién suficiente que cubra
sus necesidades minimas.

Sin embargo, esto, por mucho que beneficie a la cultura multiplicando a los que la crean, no responde a la pregunta de cdmo pagar las concretas
actividades creativas.

Teniendo en cuenta que todo parece indicar que el actual modelo de remuneracidon ha entrado en crisis, puede que sea la hora de pensar en alguna
alternativa.

Modos de remuneracion indirectos.

El periodista Nacho Escolar tiene un blog en Internet. Su pédgina no es visitada por decenas de miles de personas, pero si tiene los suficientes lectores
como para que la publicidad le deje algin dinero mensualmente. A pesar de que solo dedica a su blog el tiempo que le deja su trabajo como
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periodista, Escolar calcula que si las visitas siguen aumentando del modo en el que lo hacen hasta ahora, en poco tiempo podria vivir de escribir en
Internet.

Dejando a un lado los peligros que la publicidad pueda tener para la independencia en medios masivos, lo cierto es que éste es solo un ejemplo de
que ofrecer contenidos gratuitos no significa trabajar gratis. Como tampoco trabajan gratis los periodistas del 20 Minutos, los locutores de la radio o
los actores de las series de televisidn, a pesar de que tu los disfrutes sin pagar nada en unos casos o pagando de un modo indirecto en otros.

Son muchos los musicos que, aprovechando lo relativamente barato que es hoy en dia grabar un disco, siguen un sistema parecido al de Nacho
Escolar y han decidido colgar su musica en Internet procurando que su difusion les genere ingresos indirectos. Estos autores y artistas, que por lo
general llegan a la Red por haber sido apartados por la industria discografica, nacen gracias al mismo invento al que las multinacionales culpan de la
muerte de los grupos o solistas noveles.

El hecho de colgar tu obra en Internet significa que no cobrards por cada descarga pero no que no obtendras ningln tipo de remuneracidn. Tal y
como cuenta el libro “El Derecho de Autor en Internet” en su resefia de “An Artists Entry Into Cyberspace”, son muchos los que, buscando una
remuneracion indirecta, han decidido difundir sus obras desde paginas webs fomentando las descargas para uso personal.

Grateful Dead, Billy Idol, Alanis Morrisette, Eric Clapton y David Bowie son solo unos pocos ejemplos de musicos que han puesto obras en la Red para
su descarga gratuital5. Segun este mismo libro, “El Derecho de Autor en Internet”, Warner Bros mantuvo un sitio web desde el que se podia acceder
gratuitamente a obras en formato DVD dejando la posibilidad de pagar una suscripcién a cambio de recibir servicios de valor afiadido como
entrevistas o imagenes del rodaje. El acceso gratuito se presenta asi no solo como compatible con el acceso de pago, sino incluso como su promotor.

Las licencias Creative Commons.

Ill |ll

Ya son muchos los que han decidido adoptar este tipo de licencias que, frente al “todos los derechos reservados”, plantea el “algunos derechos
reservados”. Eso no supone una renuncia de los derechos de autor sino un modo diferente de ejercerlos. El hecho de que la propiedad intelectual
tradicional, aplicada a este contexto tecnoldgico, es mds un obstdculo que una ayuda, justifica el cambio.

Las licencias Creative Commons, que ponen alas donde el copyright restrictivo ponia candados y grilletes, no solo favorecen el acceso a la cultura,
sino que, al permitir que los creadores puedan basarse en obras anteriores con mayor libertad, favorecen a la creaciéon misma.

Teniendo en cuenta que, a excepcion de la venta de discos, todos los modos de explotacién de la musica estdan aumentando en la misma proporcion
en la que crecen los fanaticos de la musica, no seria descabellado pensar que para muchos es un buen negocio difundir sus obras en Internet y cobrar
con la venta de licencias individualizadas, con los beneficios obtenidos por la comunicacion publica o con el merchandising.
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El problema es que los derechos de remuneraciéon son de gestidén colectiva obligatoria vy, si los quieres ejercer, debes asociarte a una entidad de
gestion, lo que hoy supone la imposibilidad de tener una licencia Creative Commons. Eso no ha impedido que un gran nimero de musicos opten por
este tipo de licencias, pero, a medio plazo, la solucién pasa por crear una entidad que las admita. Si no fuera asi, no solo los autores no podrian
cobrar por ciertos usos que se hagan de sus obras, sino que la generalizacién de estas licencias supondria una fuente mas de recaudacién para las
entidades de gestidon, que cobrarian esos derechos aunque pertenecieran a autores no asociados y terminarian destindndolos a las actividades
culturales o asistenciales de esa entidad.

Creative Commons debe entenderse sin perjuicio de los limites que tiene la propiedad intelectual. A veces este tipo de licencias son usadas como
argumento por los fanaticos del copyright, que suelen decir algo asi como “estamos totalmente de acuerdo con estas licencias, si los autores que las
adoptan quieren permitir que un usuario copie su obra, estdn en su derecho, pero si yo no quiero hacerlo, debe respetarse esa decision”. Pero no es
cier-

(15) William Fisher, profesor de Harvard, plantea otro modo de remuneracion para las descargas. Tal y como lo enuncia Lawrence Lessing en Free
Culture: “Fisher sugiere una forma muy ingeniosa para esquivar el callején sin salida en el que halla Internet. De acuerdo con su plan, todos los
contenidos susceptibles de transmitirse digitalmente serian (1) marcados con una huella digital (no importa lo facil que es evitar estas marcas; ya
veremos que no hay incentivos para hacerlo). Una vez que los contenidos han sido marcados, los empresarios desarrollardn (2) sistemas que
controlen cuantos ejemplares de cada contenido se distribuyeron. A partir de estos numeros, (3) después se compensard a los artistas. La
compensacion seria pagada por un (4) impuesto al efecto” [...] “La propuesta de Fisher es muy similar a la propuesta de Richard Stallman para DAT. A
diferencia de la de Fisher, la propuesta de Stallman es pagar a los artistas de un modo directamente proporcional, aunque los artistas mas populares
recibirian mas que los menos populares.

Como es tipico en Stallman, su propuesta se adelanta al debate actual en algo asi como una década”. to que en nuestro Derecho el autor pueda
decidir sobre todos y cada uno de los usos de su obra. En determinados casos establecidos por la ley, las obras pueden usarse incluso sin autorizacién
del autor y eso es asi con independencia de las licencias que se establezcan.

Undermusik

El dia que el jurado pregunté a Ignacio Cofrade Romero que por qué en su proyecto empresarial habia previsto dar a los artistas unos royalties del
50% cuando el mercado le permitia pagarles menos, éste respondié que la razén era que esa era “la filosofia de la empresa”.

|ll

Undermusik es un proyecto empresarial que se presenté al “lll Concurso de Emprendedores Universitarios” promovido por el EOl y el grupo Joly. A
pesar de que planteaba algo tan novedoso como vender musica con licencia Creative Commons y de que hablaba de algo tan raro como “filosofia de
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empresa”, el jurado, formado por empresarios profesionales, lo selecciond para la final junto a otros cinco proyectos. Undermusik basa su negocio en
los conciertos. Tomando la musica como un elemento promocional de los espectaculos en vivo, esta empresa ha decidido ejercer también

las labores de manager de los grupos cobrando un porcentaje de lo que generen en directo. Sabiendo que las estadisticas sefialan que el negocio
resurge en los conciertos, empresas como ésta han preferido ir donde esta el negocio en lugar de rezar porque el negocio vuelva a ellas.

Sentencias a favor del Copyleft ( L. R., 2007)

Quinta resolucién favorable al copyleft y primera de una Audiencia Provincial que ratifica que las licencias Creative Commons no pagan derechos
de autor.

Buena Vista Club Social, asociacién cultural sin animo de lucro madrilefia, no debera abonar 783,76 euros a la Sociedad General de Autores (SGAE)
por poner musica en su local abierto al publico.

La Audiencia Provincial de Madrid ha ratificado la sentencia anterior de un juzgado de lo mercantil que ya dio la razén a Buena Vista Club Social al
considerar que la asociacion descargaba de Internet canciones de autores que no tienen cedidos los derechos de explotacién a la SGAE.

Los hechos se remontan a febrero de 2006, cuando la Sociedad de Autores demandé al local solicitando el pago de 783, 76 euros en concepto de
comunicacion publica, tal y como establece la Ley de Propiedad Intelectual (LPI). El juzgado de lo mercantil desestimo la demanda, que la SGAE
recurrid y ha sido ratificado por la Audiencia Provincial. El tribunal, adema3s, ha recogido en sus fundamentos de derechos los cuatro fallos favorables
al copyleft que han emitido diversos juzgados en Espafia. En concreto, el tribunal destaca la sentencia del 11 de abril de 2007 del juzgado de primera
instancia de Salamanca (caso Birland) que destacaba el cambio de modelo de distribucién y difusidn de la musica provocado por Internet.




